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Προμαχώνες στο αίθριο του Μουσείου Μπενάκη

Η γλυπτική είναι η κατεξοχήν τέχνη της μεταμόρφωσης. Καταλαμβάνοντας τις τρεις διαστάσεις του χώρου, αναπαριστώντας τον πραγματικό κόσμο με ρεαλισμό ή προσεγγίζοντας ιδέες μέσα από αφηρημένες φόρμες, διαμορφωμένη με υλικά που προσφέρουν τη μόνιμη παρουσία ή άλλα που επιβιώνουν εφήμερα, η γλυπτική κεντρίζει την αντίληψη ως απτή πράξη και ως εννοιολογική άσκηση, μέσα από τους όγκους και την ύλη της μορφής, τις υφές και τις επιφάνειες, την ύπαρξή της στο φυσικό χώρο και την εντύπωσή της στη σφαίρα του νοητού.

Η Βένια Δημητρακοπούλου ανήκει στους καλλιτέχνες που εξασκούν τη γλυπτική ισορροπώντας με σταθερότητα ανάμεσα στις σύγχρονες αναζητήσεις και τις μορφοπλαστικές διδαχές του παρελθόντος. Για τη διαμόρφωση των έργων της, επηρεάζεται βαθιά από την αισθητική, τα υλικά και τις τεχνικές παραδοσιακών πρακτικών, κινείται στις διακλαδώσεις της ιστορίας, ενώ ταυτόχρονα αναζητά διαρκώς σημεία διασταύρωσης με τη ρέουσα πραγματικότητα. Δημιουργεί και μεταπλάθει φόρμες χειριζόμενη με άνεση μια πληθώρα υλικών, ενώ δε διστάζει να πειραματιστεί ως προς το μέγεθος των μορφών της, διαλέγοντας άλλοτε την οικειότητα της μικρής κλίμακας κι άλλοτε τη μνημειακότητα των μεγαλύτερων διαστάσεων. Επιλέγοντας πότε την πέτρα, πότε τον πηλό, πότε το μέταλλο ή ακόμα και το εύθραυστο χαρτί, η Δημητρακοπούλου διερευνά τις ιδιότητες και τις συμπεριφορές των υλικών της, αφήνοντας κάθε φορά να διαφανεί η πρόθεσή της να εμφυσήσει μια πνοή ζωής στις μορφές που γεννιούνται από τη σμίλη της, στα αντικείμενα που πλάθονται μέσα από τα χέρια της, στους χώρους που καταλαμβάνουν και διαμορφώνουν αρχιτεκτονικά οι κατασκευές της. Κατά αυτόν τον τρόπο, τα υλικά διακρίνονται ως εργαλεία της φυσικής και νοητικής θωράκισης της γλυπτικής της, ταυτόχρονα όμως ενσαρκώνουν έναν εσώτερο πνευματικό λόγο, έτσι που να σκέφτεται και να αισθάνεται κανείς τις μορφές της να λαμβάνουν ακόμη και μια αυθύπαρκτη οντότητα.

Η Δημητρακοπούλου έχει παρουσιάσει σειρά έργων, στα οποία η πρώτη ύλη καθορίζει τη μορφοπλαστική διαμόρφωση των γλυπτών της, ενώ παράλληλα αναδεικνύει ιστορικές αναφορές, χαρακτηριστικά του χρόνου και του τόπου προέλευσής της, καθώς και υπηρετεί τη διάθεση αφήγησης μιας “προσωπικής” ιστορίας του έργου, η οποία ελλοχεύει σαν ένα είδος οδηγού για την ερμηνεία και τη θέασή του στο χώρο όπου κατοικεί. 

Μέσα από αυτό το πρίσμα, η καλλιτέχνης έχει δημιουργήσει Κεφαλές (2008-9) από αιγινίτικη ηφαιστειακή πέτρα, σκληρό γύψο ή ορείχαλκο, αρχέτυπες μορφές αρχαίων πολεμιστών από ισχυρό υλικό, οι οποίοι σαν σύγχρονοι μάρτυρες μιας ιστορικής διαδρομής επιβάλλονται δυναμικά στο χώρο και μαγνητίζουν το βλέμμα, καθώς εκκωφαντική σιωπή γεννιέται από το μετέωρα ανοικτό στόμα τους(   έχει διαμορφώσει γυναικεία και ανδρικά τόρσο, σε δοκιμές μικρογλυπτικής όπου τα σώματα αποδίδονται με λεπτομερειακή περιγραφή και κίνηση (Όλμοι, 2007) και δοκιμάζονται ως προς τη συνύπαρξή τους (Ζευγάρι, 2007)( ενώ, με μια “αντίστροφη” λογική, έχει επιχειρήσει να σκιαγραφήσει τη δύναμη της ανθρώπινης σκέψης σε μνημειακές γλυπτικές μορφές, πέρα από το μέτρο που καθορίζει η φύση (Με τις Σκέψεις μου, 2010).

Κατ’ αντιστοιχία, στο έργο Ζωοδόχος Πηγή (2011), αυτή η γενεσιουργός δύναμη προσδίδει στα χέρια της εικαστικού γλυπτική υπόσταση, καθώς καταπιάνονται με τη χειρονομία που διαμορφώνει ακατάπαυστα την ύλη του πηλού, δίνοντας και παίρνοντας τη ζωή μέσα από την εκτέλεση και τη διάλυση της φόρμας. Οι γλυπτές φόρμες που προέκυψαν από αυτή τη χειρωνακτική άσκηση αποτέλεσαν μέρος της πιο πρόσφατης εγκατάστασής της στην Αθήνα (Μικρή Γεωγραφία της Ύπαρξης, Μπλε Πολυκατοικία, Εξάρχεια, 2011)( εκεί, σε έναν οικείο χώρο κατοικίας, η Δημητρακοπούλου καταπιάστηκε με δημιουργίες πάνω σε λεπτό χαρτί, σκηνογραφώντας ένα περιβάλλον ενδοσκόπησης και προσωπικής ψυχογραφίας, με γνώμονα τη λυτρωτική απελευθέρωση των συναισθημάτων και των εσώτερων σκέψεων του καλλιτέχνη μέσα από τα αντικείμενά του.

Στη νέα της δουλειά που παρουσιάζεται στο αίθριο του Μουσείου Μπενάκη στην Αθήνα,              η Δημητρακοπούλου μοιάζει να στρέφεται εξ ολοκλήρου στον αντίποδα αυτής της “εύθραυστης” εγκατάστασης, επιλέγοντας να επιστρέψει στη σκληρή επιφάνεια του μέταλλου, αλλά και στις ιδιαίτερες συνθήκες ενός εξωτερικού και ορισμένου αρχιτεκτονικά χώρου. Οι Προμαχώνες αποτελούν μία ενότητα αυτόνομων γλυπτών μνημειακών διαστάσεων, τα οποία καλούνται να ενσωματωθούν στο ανοικτό δομημένο περιβάλλον ενός εμβληματικού μουσείου. Δομημένη από σίδερο, η γλυπτική σύνθεση της εικαστικού εδράζει την έμπνευσή της στην κατασκευαστική παράδοση του μέταλλου ως μέσου της αφαίρεσης και του μινιμαλισμού, υιοθετώντας όμως παράλληλα για την παρουσίασή της χαρακτηριστικά του ιδιαίτερου περιβάλλοντος του αίθριου,   τα οποία επηρεάζουν την τελική πρόσληψη του έργου από το θεατή. Ως εκ τούτου, οι Προμαχώνες φωτίζουν το ενδιάμεσο βήμα από το γλυπτικό αντικείμενο προς την τέχνη της εγκατάστασης και την επιλογή της καλλιτέχνιδας ο χώρος να συμβάλλει ζωτικά στην καλλιτεχνική δημιουργία.

Η Δημητρακοπούλου αντλεί αναφορές και έμπνευση από την πλούσια γλυπτική κληρονομιά της αφαίρεσης και της απλοποίησης της φόρμας. Η διαμόρφωση των γλυπτών της εδράζεται στις αναζητήσεις της μινιμαλιστικής καλλιτεχνικής έκφρασης, στην επιλογή του βιομηχανοποιημένου υλικού και των τεχνικών του, έτσι ώστε να δοθεί έμφαση στις φορμαλιστικές ιδιότητες μέσα από την αυστηρά δομημένη γεωμετρική μορφή, “υποβιβάζοντας” τον πρωταρχικό ρόλο της αποτύπωσης της δημιουργικής διεργασίας από τον καλλιτέχνη. Η εικαστικός οικειοποιείται το συγκολλημένο σίδηρο και εμπιστεύεται τη δυνητικά αυτόνομη εκφραστική δυναμική της γλυπτικής φόρμας και του υλικού. Την ίδια στιγμή, όμως, η “σκηνογραφική” εγκατάσταση των Προμαχώνων στον ανοικτό μουσειακό χώρο διερευνά τον τρόπο με τον οποίο το έργο τέχνης μπορεί να σχετίζεται στενά με το περιβάλλον του( τον τρόπο με τον οποίο μπορεί να δημιουργήσει μία φυσική και οπτική σχέση με το θεατή( και τον τρόπο που σχηματίζει νέους χώρους και περιβάλλοντα στους οποίους ο θεατής μπορεί να έρθει σε επαφή με τις ποιότητες της φόρμας, της βαρύτητας του υλικού και της διαμόρφωσης της επιφάνειας, προχωρώντας κι ο ίδιος σε στοχασμούς αυτής της εμπειρίας.

Ως προς τη νοηματοδότηση του έργου, η Δημητρακοπούλου προσφέρει ένα άνοιγμα ερμηνείας στο θεατή ήδη με τον τίτλο του, ενώ οπτικοποιεί αυτή την επιλογή μέσω της αυστηρής αρχιτεκτονικής διάρθρωσης της σύνθεσής της. Οι Προμαχώνες αναπαριστούν γεωμετρικά τις περιμετρικές προωθημένες αμυντικές πλατφόρμες στα τείχη των φρουρίων, τους μικρούς πύργους που ως σύστημα οχύρωσης ενίσχυσαν την αμυντική γραμμή κάστρων. Η σχηματική αποτύπωση που επιλέγει παραπέμπει στις πρώτες κυκλικές κατασκευές αυτών των οχυρώσεων, που δημιουργήθηκαν για να καλύπτουν το “νεκρό έδαφος” ή “τυφλά σημεία” έξω από την κύρια γραμμή άμυνας, με συγκεντρωτική ισχύ και μεγαλύτερη δυνατότητα ελέγχου εχθρικών επιθέσεων
. 

Για την εικαστική τους προσέγγιση, η καλλιτέχνης δημιουργεί μια αρχιτεκτονική σύνθεση με ιδιαίτερη εκφραστική δύναμη και ρυθμική διαδοχικότητα στις επιφάνειες που καταλαμβάνουν το χώρο. Οι γλυπτικές φόρμες υπηρετούν τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό, συντελώντας στη διαμόρφωση ενός περιβάλλοντος όπου ενεργοποιείται μια αλληλουχία μεταξύ κενών σημείων και χώρων υποδοχής για το θεατή. Αυτά τα ανοίγματα μεταξύ των χώρων και οι εναλλαγές στο βηματισμό δημιουργούν τις προϋποθέσεις για μία διαδραστική σχέση με τις γλυπτικές φόρμες, με το θεατή να αποκτά μια ιδιαίτερη συναίσθηση του χώρου και της θέσης του μέσα σε αυτόν. Το “παιχνίδι” με το ανθρώπινο σώμα, το μέγεθος και τη διάρθρωση του έργου εντείνεται και από τη μνημειακότητά του( η Δημητρακοπούλου εκμεταλλεύεται τη θεματική της για να παραδώσει φόρμες μεγάλων διαστάσεων, εκεί όπου ο θεατής έρχεται αντιμέτωπος με τη σύγκριση ανάμεσα στην ανθρώπινη κλίμακα και αυτήν της κατασκευής, ενώ για την πλήρη αντίληψη του έργου χρειάζεται τόσο να απομακρυνθεί για να το παρατηρήσει από μακριά –όταν αναζητά την πλήρη θέασή του– όσο και να βιώσει το περιβάλλον του ως μία εμπειρία στην οποία εμπεριέχεται. Σε κάθε περίπτωση, αυτή η απόσταση ανάμεσα στο γλυπτικό αντικείμενο και το υποκείμενο προσφέρει μια πιο εκτεταμένη συνθήκη βιωματικής κατανόησης, καθώς η σωματική συμμετοχή αποτελεί απαραίτητη προϋπόθεσή της.

Η μνημειακή σύνθεση της Βένιας Δημητρακοπούλου παρουσιάζεται στο Μουσείο Μπενάκη της οδού Πειραιώς. Παρότι η πρώτη εντύπωση για τον επισκέπτη, όταν καταφθάνει στο μουσείο, είναι αυτή της εικόνας ενός περίκλειστου και αυστηρά δομημένου αρχιτεκτονικού κελύφους, οι Προμαχώνες τον υποδέχονται στον αίθριο χώρο, εκεί όπου οι αρχιτεκτονικοί κανόνες αντιστρέφονται, προκειμένου να κυριαρχήσει η διαφάνεια, η αίσθηση του βάθους,                         η διαστρωμάτωση των ελαφρών υλικών και η κινητικότητα στις εμφανείς ράμπες, στοιχεία που επιδιώκουν να προσδώσουν “μιαν ιδιότυπη θεατρικότητα στο χώρο”
.

Σε αυτόν τον ενεργό χώρο, ο οποίος ορίζεται με λιτές αρχιτεκτονικές γραμμές, υποδέχεται τις εναλλαγές του φωτός και των εξωτερικών συνθηκών και γεμίζει από τη ροή της κίνησης, το έργο της Δημητρακοπούλου αντεπεξέρχεται και αλληλεπιδρά με τα χαρακτηριστικά του περιβάλλοντος, ενώ αποτελεί μία εγκατάσταση που προκαλεί τις αισθητηριακές και χωρικές προσλαμβάνουσες του θεατή. Οι γλυπτικές φόρμες των Προμαχώνων επαναπροσδιορίζουν το περιβάλλον του αιθρίου, μεταφέροντας τόσο τα εμβληματικά χαρακτηριστικά του αρχιτεκτονικού τύπου από τον οποίο εμπνέονται, όσο και μια αίσθηση εσωστρέφειας, συσπείρωσης και μυστικότητας που αποπνέουν οι ιστορικές αναφορές του. Παράλληλα, ο διαφορετικός φωτισμός –φυσικός και τεχνητός– κατά τη διάρκεια της ημέρας και της νύχτας επιφέρει οπτικές μεταβολές στις μεταλλικές επιφάνειες, ενώ ενεργοποιεί τις σκιάσεις και εναλλάσσει τις αποτυπώσεις των αντικειμένων στο χώρο. Ως εκ τούτου, η εμπειρία του έργου δε μένει ποτέ στατική( καθώς ο επισκέπτης παρατηρεί τους Προμαχώνες, ή περιδιαβαίνει ανάμεσά τους, κάθε αλλαγή στις συνθήκες του περιβάλλοντος της εγκατάστασης τον ενθαρρύνει να εισέλθει σε μια ποιητική διερεύνηση οπτικής και αντιληπτικής φύσης. Χάρη στην αλληλεπίδραση με τον περιβάλλοντα χώρο, η γεωμετρική καθαρότητα και η μνημειακή φόρμα δεν αποτελούν στοιχεία που εγκλωβίζουν το έργο σε εσωτερικό αυτοκαθορισμό, αλλά γίνονται χαρακτηριστικά που “μεταμορφώνονται” και επιδέχονται τη διαφορετική ανάγνωση, όπως αυτή προκαλείται από τις μεταβλητές συνθήκες παρουσίασης.

Οι Προμαχώνες της Βένιας Δημητρακοπούλου εντάσσονται στη γλυπτική αφαίρεση, κατέχοντας εκφραστική πληρότητα και αυτονομία στο σχεδιασμό και τη διάπλαση της φόρμας τους. Όμως,    η ολοκλήρωση αυτού του έργου ως βιωμένη εμπειρία μέσα στο χώρο και η αναπόσπαστη σχέση που δημιουργεί με τα χαρακτηριστικά του περιβάλλοντος της έκθεσής του, το διαχωρίζουν σε κάθε περίπτωση από “γλυπτά-αλεξιπτωτιστές”
 που αγνοούν τη συνομιλία με το χώρο που τα υποδέχεται. Ακόμα σημαντικότερα, μέσα από αυτή την αδιάκοπη αντιληπτική διεργασία, στην εγκατάσταση των Προμαχώνων προσφέρεται το “δικαίωμα” πολλαπλών νέων προσεγγίσεων και της αποκάλυψης όσων το δυνατόν περισσότερων πτυχών και διαστάσεων μπορεί να ενυπάρχουν σε μια δυναμική καλλιτεχνική δημιουργία.
Χάρις Κανελλοπούλου
Δρ. Ιστορικός τέχνης, επιμελήτρια εκθέσεων




� Ο Robert Morris σημειώνει χαρακτηριστικά για το γλυπτικό αντικείμενο: “... οι σημαντικοί αισθητικοί όροι δε βρίσκονται μέσα, αλλά εξαρτώνται από αυτό το αυτόνομο αντικείμενο και υπάρχουν ως ανεξάρτητες μεταβλητές που βρίσκουν το συγκεκριμένο ορισμό τους στον ορισμένο χώρο και φως και στη φυσική οπτική του θεατή. Μόνο μία όψη του έργου είναι άμεση: η αντίληψη της φόρμας. Η εμπειρία του έργου υπάρχει αναγκαστικά στο χρόνο... Το αντικείμενο αυτό καθαυτό δεν καθίσταται λιγότερο σημαντικό. Έχει απλά γίνει λιγότερο σημαντικό ως προς τον ίδιο του τον εαυτό.” Βλ. Morris, R., “Notes on Sculpture 1-3” στο Harrison, C. & Wood, P. (eds.), Art in Theory 1900-1990. An Αnthology of Changing Ideas, Oxford UK and Cambridge USA: Blackwell Publishers, 1992, σ. 818-9.





� Οι προμαχώνες διέθεταν μικρές πόρτες, αθέατες από την εξωτερική πλευρά της οχύρωσης, μυστικά περάσματα για να αποσύρονται οι πολεμιστές από τις μάχες στο εσωτερικό του κάστρου.





� Η αλληλεπίδραση έργου και χώρου και η βιωματική αντίληψη του πρώτου στο αίθριο του Μουσείου Μπενάκη αποτελεί σημαντικό ζητούμενο για τη Δημητρακοπούλου. Αυτό φαίνεται και από το γεγονός ότι, παρότι έχει προχωρήσει στην εικαστική φωτογραφική αποτύπωση των Προμαχώνων, η ίδια θεωρεί αυτή τη δουλειά ως ένα νέο αυτόνομο έργο και όχι ως μία τεκμηρίωση της παρουσίασης των γλυπτών της στο χώρο. Ως προς αυτή την προσέγγιση, φαίνεται να συμπλέει με τα λεγόμενα του Richard Serra σχετικά με το βίωμα της γλυπτικής στον τόπο παρουσίας της: “Αν μειώσεις το γλυπτό στην επίπεδη επιφάνεια της φωτογραφίας, περνάς μόνο ένα μέρος των προβληματισμών σου. Αρνείσαι τη χρονική εμπειρία του έργου. Δε μειώνεις μόνο το γλυπτό σε μία διαφορετική κλίμακα προς όφελος της κατανάλωσης, αλλά αρνείσαι το πραγματικό περιεχόμενο του γλυπτού. Τουλάχιστον ως προς τα περισσότερα γλυπτά, η εμπειρία του έργου είναι αναπόσπαστη από τον τόπο όπου το έργο κατοικεί. Έξω από αυτήν τη συνθήκη, κάθε εμπειρία του έργου είναι μία παραπλάνηση.” Βλ. Crimp, D., On the Museum’s Ruins, Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 1997, σ. 167.





� Κοκκίνου, Μ., Κούρκουλας, Α., “Η συσκευασία του πολύτιμου” στο Οδός Πειραιώς 138. Το νέο κτίριο του Μουσείου Μπενάκη, Αθήνα: Μουσείο Μπενάκη, 2004, σ. 44. Στην ίδια έκδοση, ο Παναγιώτης Τουρνικιώτης σημειώνει:                “Η εσωστρέφεια του εξωτερικού κελύφους αντιστρέφεται και το κτίριο τώρα ανοίγεται στο εσωτερικό κενό του, με τζαμαρίες, με εξώστες και μια κεκλιμένη ράμπα ανόδου, που διαγράφεται πίσω από τη μεταλλική κουρτίνα της απέναντι όψης. Όλα γυρίζουν γύρω από αυτό το αίθριο. Οι κινήσεις των ανθρώπων, ο έλεγχος του φυσικού φωτισμού,               η οργάνωση των εκθεμάτων.” Βλ. Τουρνικιώτης, Π., “Το χρώμα της πόλης είναι μια πράξη αρχιτεκτονικής”, ό. π., σ. 38.





� Χαρακτηρισμός του Walter Grasskamp για γλυπτά που εντάσσονται σε δημόσιους ή ανοικτούς  χώρους σαν να «εισβάλλουν από το εργαστήριο» του καλλιτέχνη, που έχουν δημιουργηθεί δίχως να λαμβάνουν υπόψη τα ευμετάβλητα και ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του χώρου όπου πρόκειται να τοποθετηθούν. Ο όρος διατυπώνεται στο W. Grasskamp, “Invasion aus dem Atelier” στο Grasskamp, W., (Hrsg.), Unerwuenschte Monumente: Moderne Kunst im Stadtraum, Muenchen: Verlag Silke Schreiber, 2000, σ. 151. Από τα μέσα της δεκαετίας του ’60 έως τα μέσα της δεκαετίας του ’70, τέτοιου είδους παραδείγματα σε δημόσιους χώρους αποτελούσαν αφαιρετικά γλυπτά του μοντερνισμού, συχνά μεγεθυμένα αντίγραφα έργων που βρίσκονταν σε μουσεία ή γκαλερί. Για περισσότερα βλ. Kwon, M., One Place After Another. Site-specific art and locational identity, London UK and Cambridge, Massachusetts USA: The MIT Press, 2004, σ. 57-69.
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