Χριστόφορος Μαρίνος. “Το λεξικό των Προμαχώνων.” Στο Venia Dimitrakopoulou: Promahones. Ostfildern: Hatje Cantz, 2014. (Kατ. ατομ. έκθ., κείμενο στα ελληνικά και αγγλικά).
το λεξικο των προμαχωνων
Υπάρχει ένα δεδομένο που καθορίζει εξαρχής την ανάγνωση της γλυπτικής εγκατάστασης της Βένιας Δημητρακοπούλου: την ώρα που γράφονται αυτές οι γραμμές, οι Προμαχώνες της βρίσκονται υπό κατασκευή. Το να γράφεις για ένα έργο που δεν έχεις δει ζωντανά παρά μόνο σε σχέδια, μακέτες και φωτογραφίες αποτελεί από μόνο του πρόκληση και επιβάλλει ορισμένους περιορισμούς. Ο κριτικός πρέπει να είναι προσεκτικός ως προς την ερμηνεία αυτού του έργου, στην προσπάθειά του να μιλήσει για τη σημασία του και να αναδείξει τις κυριότερες πτυχές του. Από τη στιγμή που η κριτική εξέταση προηγείται της έκθεσης, οι Προμαχώνες αποκαλύπτουν τη δυναμική τους μέσα από τη γλώσσα, το φως, τη γραφή και τον λόγο. Το λεξικό που ακολουθεί είναι μια προσπάθεια να καταγραφούν κάποια βασικά χαρακτηριστικά του έργου της Δημητρακοπούλου. Μια ανοικτή διαδικασία όπως αυτή, που ενθαρρύνει τις πολλαπλές αναγνώσεις, καλεί τον θεατή του έργου να προσθέσει τα δικά του λήμματα.

Αίγινα

Η γλυπτική της Βένιας Δημητρακοπούλου έχει τις ρίζες της σε αυτό το νησί. Τα πορτρέτα ηρώων της ελληνικής μυθολογίας (Αγαμέμνονας, Αιακός, Αιγιαλέας, Πέλοπας) αλλά και ανώνυμων πολεμιστών, με τα οποία η καλλιτέχνις έκανε την πρώτη της εμφάνιση στον εικαστικό χώρο, σμιλεύτηκαν πάνω σε λίθους που προήλθαν από το έδαφος και τα ιδιαίτερα ηφαιστειογενή πετρώματα της Αίγινας. Παρότι η καλλιτέχνις δεν συνέλαβε εκεί την ιδέα για τους Προμαχώνες, ενδεχομένως σε αυτόν τον τόπο θα πρέπει να αναζητήσουμε την προϊστορία του νέου της γλυπτού.

Αίμα

Το χρώμα της μάχης. Στο συγκεκριμένο έργο είναι αυτό που λείπει ή δεν είναι ακόμη ορατό· όταν το αίμα χύνεται, δεν ξεχνιέται εύκολα και η όψη του μπορεί να σοκάρει. Αν και έχουμε να κάνουμε με ένα έργο που συμβολίζει, μεταξύ άλλων, τη θυσία και τη μάχη που δίνει κανείς για να κρατηθεί στη ζωή και στην τέχνη, η λέξη οργή απουσιάζει από τους Προμαχώνες. Άλλωστε, ένας αρχαίος πολεμιστής δεν θα δήλωνε ποτέ «Είμαι οργισμένος»· θα χρησιμοποιούσε μεταφορικό λόγο: «Το αίμα μου βράζει». Εδώ το αίμα έχει και πρόσθετες συνδηλώσεις, μιας και οι Προμαχώνες παίζουν, εκτός των άλλων, με το φως. [βλ. Φως]

Αίθριο 

Είναι το πλαίσιο του έργου, ο υποδοχέας του οράματος μιας γλύπτριας. Αλλά και το τέλος του λαβύρινθου. [βλ. Έξω]

Αιωνιότητα

Ένα μεγάλο μέρος της σύγχρονης γλυπτικής πηγάζει από το εφήμερο και εκφράζει «το όνειρο της κοινοτοπίας». Για του λόγου το αληθές, μπορεί κανείς να εξετάσει το έργο των Ελβετών Fischli & Weiss, για παράδειγμα τη σειρά Equilibres / Quiet Afternoon (1984) ή το περίφημο The Way Things Go (1987). Πιο παλιά τα πράγματα ήταν τελείως διαφορετικά. Έχοντας το νου του στα έργα των Ελλήνων, ο Johann Winckelmann πίστευε ότι η γλυπτική έφερε μέσα της το «όνειρο της αιωνιότητας». Οι Προμαχώνες ανήκουν σε αυτή τη δεύτερη κατηγορία. Ο τίτλος του έργου δεν είναι άλλωστε τυχαίος: αυτή η γλυπτική κατασκευή από σίδερο επιθυμεί να παραμείνει στον χρόνο με κάθε κόστος. Όπως ένας προμαχώνας που κοσμεί σήμερα κάποια ιδιαίτερα τοπία και πόλεις της Μεσογείου, και ο οποίος μας γυρνά πίσω στο παρελθόν, σε ένα γεγονός που έλαβε χώρα αλλά εμείς δεν ήμασταν εκεί για να το ζήσουμε. Οι Προμαχώνες της Δημητρακοπούλου είναι από εκείνα τα έργα που αναζητούν το αιώνιο. Μπορεί να χτίζονται τώρα, αλλά εξελίσσονται μέσα στον χρόνο.

Άμυνα

Μεταφορικά, η λέξη «προμαχώνας» σημαίνει το «σημείο από το οποίο κάποιος αμύνεται για έναν σκοπό». Στην περίπτωση της Δημητρακοπούλου, αυτό το σημείο είναι το μουσείο, ένας χώρος που ήδη από τον 19ο αιώνα έχει συνδεθεί με ουκ ολίγες διαμάχες που αφορούν κυρίως τον συστατικό χαρακτήρα και τις απώτερες επιδιώξεις ενός τέτοιου θεσμού. Αλλά και το Μουσείο Μπενάκη, όπως πολλά ιδρύματα στην Ελλάδα της κρίσης, δίνει τη μάχη του, αντιμετωπίζει απειλές. Μεταφορικά, το έργο Προμαχώνες στέκεται «προμαχώνας» της ανεξαρτησίας του συγκεκριμένου μουσείου, συνδράμει αποφασιστικά στον αγώνα του. Εν ολίγοις, το μουσείο φιλοξενεί ένα έργο που το προασπίζει, που εγγυάται τη συνέχεια της λειτουργίας του. [βλ. Αρχιτεκτονική και Μουσείο]

Αντίσταση-Αποτροπή

Οι Προμαχώνες είναι ένας αμυντικός μηχανισμός· μια τεράστια νεκρή φύση που αποτρέπει. Με τον επιβλητικό τους όγκο, οι Προμαχώνες έχουν τη δύναμη να προκαλέσουν δέος στο θεατή. Κάποιοι ίσως νιώσουν αμήχανα όταν σταθούν μπροστά στο γλυπτό, κάτι που είναι λογικό αφού θα τους κάνει να φαίνονται μικροί και ανίσχυροι. Εδώ οι θεατές μετατρέπονται προς στιγμήν σε ήρωες. Δεν γίνονται απλά μέρος της γλυπτικής εγκατάστασης, αλλά της Ιστορίας, όπως στη μνημειώδη τριλογία               Η Αισθητική της αντίστασης του Peter Weiss, όπου οι τρεις πρωταγωνιστές στοχάζονται τη ζωφόρο της Γιγαντομαχίας στο Μουσείο της Περγάμου στο Βερολίνο. 

Αρχιτεκτονική

Η Κυψέλη, ο Πύργος, ο Προμαχώνας, το Φρούριο, η Πυραμίδα, ο Περιστερώνας, η Αράχνη: η γαλλίδα φιλόσοφος Sarah Kofman, στη μελέτη της Ο Νίτσε και η μεταφορά (1972), χαρακτηρίζει αυτές τις δομές «μεταφορικές αρχιτεκτονικές». Η Κυψέλη και ο Πύργος παρέχουν προστασία, αλλά διαφορετική από εκείνη του προμαχώνα, όπου ο κίνδυνος υπάρχει μόνο ως μια εξωτερική απειλή για όσους βρίσκουν καταφύγιο πίσω του. Για την Kofman, όμως, ο υπέρτατος κίνδυνος είναι η ίδια η ζωή, και θα πρέπει να αμυνθεί κανείς σε οτιδήποτε την καταφάσκει, τόσο εντός όσο και εκτός μας.             Η Δημητρακοπούλου προφανώς αναγνωρίζει αυτή τη διάσταση της γλυπτικής της εγκατάστασης: “Σπάζοντας τις πέτρες ένιωσα τον εαυτό μου να σπάζει τα δεσμά τα βαριά που τον καθήλωναν στο μικρό Εγώ του και να ελευθερώνεται», έγραφε η ίδια στο προλογικό σημείωμα της έκδοσης Κεκτημένα Εδάφη της Μνήμης και του Κόσμου, που κυκλοφόρησε με αφορμή την πρώτη ατομική της έκθεση στην Αίθουσα Τέχνης Αθηνών το 2009.  

Ασπίδα

Οι Προμαχώνες είναι τρεις ασπίδες ενάντια σε έναν αόρατο και διαρκώς παρόντα εχθρό. Στην προαναφερθείσα μελέτη, η Kofman διατείνεται επίσης ότι θα πρέπει να αμυνθούμε ενάντια στο ψέμα, στον μύθο και στην τέχνη, ενάντια σε όλους αυτούς που ανοικτά διακηρύσσουν τη λατρεία της εμφάνισης, της επιφάνειας, της μυθοπλασίας. 

Αφαίρεση

Στους Προμαχώνες, η αφαίρεση έχει την έννοια της αποδόμησης, της απλούστευσης, της επιστροφής στον ασυνείδητο σχεδιασμό. Ο κριτικός λογοτεχνίας J. Hillis Miller είχε κάνει την εξής καίρια επισήμανση: «Αποδόμηση δεν είναι το να αποσυναρμολογήσεις τη δομή ενός κειμένου, αλλά μια επίδειξη ότι το ίδιο το κείμενο έχει αποσυναρμολογήσει τον εαυτό του. Αυτό που φαίνεται ως        η συμπαγής του βάση δεν είναι βράχος, αλλά αέρας». («Stevens’ Rock and Criticism as Cure», Τhe Georgia Review, Vol. 30, No. 2, Καλοκαίρι 1976.)

Γλυπτική

Οι Προμαχώνες της Δημητρακοπούλου ανήκουν στην ίδια κατηγορία με την «υλιστική» γλυπτική του Richard Serra. Όπως παρατηρεί ο Hal Foster, αυτή η γλυπτική εκλαμβάνεται ως «μια δόμηση των υλικών ώστε να δώσουν κίνηση σε ένα σώμα και να οριοθετήσουν έναν χώρο: δεν πρόκειται για μια αμετάβλητη κατηγορία αυτόνομων αντικειμένων, αλλά για μια συγκεκριμένη εναλλαγή ρόλων μεταξύ υποκειμένου και τόπου (site), η οποία πλαισιώνει το ένα με τους όρους του άλλου και μεταμορφώνει την ίδια στιγμή και τα δύο». («The Un/Making of Sculpture», 1998, στο Hal Foster, Gordon Hughes (επιμ.), Richard Serra, October Books/MIT Press, 2000, σ. 179.)

Γλώσσα

Η γλώσσα είναι από μόνη της ένας προμαχώνας, είναι όπλο και εργαλείο. Στο δοκίμιο «Η Ποιητική της ολότητας», που περιλαμβάνεται στον τόμο The Modernist Papers, ο Fredric Jameson διατείνεται πως όλα τα έργα τέχνης του μοντερνισμού, συμπεριλαμβανομένων και των κειμένων που παράγουν μια αισθητική, όπως το πολυδιαβασμένο Η προέλευση του έργου τέχνης του Martin Heidegger, επιδεικνύουν μια αφοσίωση στη γλώσσα ή έχουν τη γλώσσα ως βασικό τους σημείο αναφοράς. Αντιθέτως, όπως υποστηρίζει ο γνωστός στοχαστής, στο μεταμοντέρνο «σύστημα των εικαστικών τεχνών» και στην κοινωνία του θεάματος, αυτή η αφοσίωση έχει χαθεί χωρίς να αφήσει ίχνος πίσω της. Οι Προμαχώνες, όπως και τα προηγούμενα έργα της Δημητρακοπούλου, «οδηγούν σε έναν εορτασμό της τέχνης ως γλώσσας». [βλ. Λόγος]

Εποχή

Ο χρόνος στον οποίο δημιουργήθηκε και παρουσιάζεται η γλυπτική εγκατάσταση της Δημητρακοπούλου. Είναι το τέλος του πρώτου τετάρτου του εικοστού πρώτου αιώνα: μια εποχή βίαιων αναταραχών, οικονομικής αστάθειας, έκπτωσης και αταξίας. Παρ’ όλα αυτά, οι Προμαχώνες   είναι ένα έργο που δείχνει μια πίστη στην αξία της δημιουργικής φαντασίας. 

Έξω 

Οι Προμαχώνες οριοθετούν έναν ουδέτερο και αμφίσημο χώρο. Το έργο είναι «έξω» και ταυτόχρονα «μέσα». Υποδηλώνει απόσταση αλλά και εγγύτητα. Τίθεται επομένως το ερώτημα: τo μουσείο περιβάλλει τους Προμαχώνες ή οι Προμαχώνες το μουσείο; 

Ήχος

Όπως ένα μεγάλο κοχύλι, οι Προμαχώνες έχουν τη δυνατότητα να παράγουν ήχο. Το γλυπτό είναι ένα μουσικό όργανο. Ο συνθέτης Pablo Ortiz και η Δημητρακοπούλου διερευνούν αυτή τη δυνατότητα και παίζουν μαζί του, δημιουργώντας έτσι το soundtrack της έκθεσης. 

Ίχνος

Σύμφωνα με την ντεριντιανή φιλοσοφική αρχιτεκτονική, οι Προμαχώνες συνιστούν ένα ίχνος, είναι      η ιδέα ενός προμαχώνα, το προσχέδιο μιας δομής η οποία μένει για πάντα ανολοκλήρωτη.              Τα θεμέλια πάνω στα οποία χτίστηκαν οι Προμαχώνες δεν είναι ένας βράχος, αλλά η γραφή (écriture). [βλ. Προέλευση]

Κίνηση

Αν και στατικό αντικείμενο, οι Προμαχώνες δίνουν την αίσθηση της κίνησης. Ο ποιητής Wallace Stevens, ο οποίος ήταν εξοικειωμένος με τη μοντέρνα ζωγραφική, θεωρούσε ότι ένα έργο τέχνης έχει ακριβώς αυτή την ιδιαιτερότητα: είναι μια στιγμή ακινησίας στην κίνηση, μια λεπτή ισορροπία. (βλ. Τρία)

Λόγος

Η Δημητρακοπούλου συνηθίζει να συνοδεύει τα γλυπτά της με δικά της σύντομα κείμενα. Ο λόγος της είναι συνειρμικός, πυκνός και ιδιαίτερης έντασης. Με τους Προμαχώνες ξεπερνά τον εαυτό της: το ίδιο το γλυπτό είναι ένα σύστημα σημείων. Την ίδια στιγμή όμως είναι ένα έργο που αψηφά το λόγο, που δεν τον έχει ανάγκη για να αποδείξει τη σημασία του ή για να αποκαλύψει το «μυστικό» που κρύβεται μέσα του. Κι αυτό θέτει και ένα ζήτημα που πρέπει να προβληματίσει τον κριτικό του έργου. Η απορία της Sarah Kofman (η οποία γυρνά την πλάτη της στον Heidegger και στον Derrida) είναι εδώ κεντρικής σημασίας: «Το να γράφεις για την τέχνη: δεν έχει αυτό το εγχείρημα κάτι το ανέφικτο;» Πρέπει να υπάρχει σοβαρός λόγος για να σπάσει ο κριτικός τη σιωπή που περιβάλλει και επιβάλλει ένα αύταρκες έργο όπως οι Προμαχώνες.

Μινιμαλισμός

Οι Προμαχώνες χαρακτηρίζονται από μια οικονομία που προέρχεται από την επινοητική χρήση ενός βιομηχανικού υλικού όπως ο σίδηρος. Στην προκειμένη περίπτωση, το δημοφιλές μότο «Less is More» αποκτά άλλη σημασία, καθότι ηχεί περισσότερο ως στρατιωτικός όρος, ως ένα στρατήγημα που καθιστά ορατά τα στοιχεία μιας ιδέας, μιας σκέψης.

Μνημείο 

Οι Προμαχώνες δεν είναι ένα συνηθισμένο μνημείο, αλλά μια μηχανή που ξαναζωντανεύει τη σωματική αγωνία. Επίσης, δεν είναι ένα θριαμβευτικό αντικείμενο, δεν πανηγυρίζει δηλαδή μια στρατιωτική νίκη όπως τα κλασικά μνημειακά έργα (ανδριάντες, αψίδες, οβελίσκοι, πυραμίδες), τα οποία, όπως παρατηρεί ο Robert Morris, αποτελούν «μια κατηγορία ιστορικού γιγαντισμού».  Το γλυπτό της Δημητρακοπούλου δεν μπορεί ωστόσο να μη συνδιαλέγεται μαζί τους, διότι μια κλασική «τακτική» της τέχνης είναι η απάντηση που δίνει ένας καλλιτέχνης σε έναν άλλον. Το Φιλί του Brancusi, μας υπενθυμίζει ο Guy Davenport, είναι μια απάντηση στο Φιλί του Rodin. 

Μουσείο

Καταλαμβάνοντας μια θέση στην καρδιά του Μουσείου Μπενάκη, οι Προμαχώνες δημιουργούν εντός του έναν χώρο διακύβευσης-διακινδύνευσης. Το ίδρυμα αναδεικνύεται έτσι σε μια ρευστή οντότητα. Αντί να είναι «ένα μνημείο ειρήνης για τα έργα τέχνης» (αυτή ήταν η εναλλακτική επιγραφή που πρότεινε ο ρομαντικός ποιητής Ludwig Tieck για την πρόσοψη του Μουσείου του Βερολίνου), αποτελεί ένα φρούριο όπου οι αντιπαραθέσεις, οι αναχαιτίσεις, οι συγκρούσεις και οι πολεμικές είναι ο κανόνας. Στο «The End of Art and the Origin of the Museum» (1987), ο ιστορικός τέχνης Douglas Crimp φέρνει στο φως το πολεμικό κλίμα που επικρατούσε στις τάξεις των Γερμανών διανοουμένων και ιστορικών τέχνης με αφορμή την ίδρυση του Μουσείου του Βερολίνου, μιας και ο καθένας είχε τη δική του άποψη για τη φυσιογνωμία και τους σκοπούς του ιδρύματος. Στο επίκεντρο ή στο παρασκήνιο της ίδρυσης κάθε μουσείου –ακόμα και του πρώτου Μουσείου που ίδρυσε ο πολεμιστής Πτολεμαίος ο Σωτήρ στην Αλεξάνδρεια– υπάρχει μια μάχη, νικητές και ηττημένοι, καθώς και μια σειρά από διαμάχες για την επικράτηση μιας αισθητικής και πολιτικής ιδεολογίας. 

Όνομα

Η επιλογή του ονόματος «προμαχώνες» δεν είναι ούτε τυχαία ούτε αμελητέας σημασίας για την ταυτότητα του έργου της Δημητρακοπούλου. Αυτή η ονοματοθεσία προσδίδει σε ένα κατά βάση αφαιρετικό έργο μια έντονη παραστατικότητα. Με αυτή τη διττή υπόσταση, το έργο αντιστέκεται σε μια μονοδιάστατη ερμηνεία. Επιπλέον, ας μη λησμονούμε ότι οι πιο ονομαστοί προμαχώνες στην Ελλάδα, που βρίσκονται στο Φρούριο του Παλαμηδίου στο Ναύπλιο, φέρουν ονόματα αρχαίων Ελλήνων πολεμιστών (Μιλτιάδης, Λεωνίδας, Επαμεινώνδας, Αχιλλέας, Φωκίων).

Όπερα

Η σύνθεση των τεχνών. Οι Προμαχώνες είναι ένα οπερατικό έργο: αποκτάει υπόσταση και ενότητα μέσω των πολλαπλών αισθητηριακών δεδομένων που εμπεριέχει και μεταδίδει. 

Όραμα

Είναι η διαμόρφωση ενός ύφους – ενός μέσου επίθεσης και άμυνας που ένα προεξέχον αντικείμενο (πένα) ή μια κατασκευή (προμαχώνας) επιτρέπουν. Είναι όμως και η αναγκαιότητα της απόστασης –βασική κατηγορία της ύπαρξης– που διακρίνει ένα έργο όπως οι Προμαχώνες. Είναι το όραμα της ήττας.

Ποπ

Αυτό που δεν είναι οι Προμαχώνες. 

Προέλευση

Η επιστροφή στις απαρχές της γλώσσας, στη μεταφορική της δύναμη. Η συνειδητοποίηση ότι η αρχαιότητα είναι αξεπέραστη. Σύμφωνα με τον Derrida, το ίχνος δεν είναι μόνο η εξαφάνιση της προέλευσης αλλά κάτι περισσότερο: η προέλευση της προέλευσης. 

Σκιά

Η σκιά που ρίχνει ένα γλυπτό έχει μεγάλη σημασία: όσο πιο πλούσια είναι τόσο πιο ενδιαφέρον καθίσταται το ίδιο αλλά και το περιβάλλον του. Εφόσον οι Προμαχώνες είναι σύστημα σημείων και γραφή, «μια μνήμη του παρόντος», μπορούμε κάλλιστα να μιλήσουμε για σκιαγραφία, για «λέξεις του φωτός», που θα προκύψουν από το ίδιο το γλυπτό, τη μέρα με τη βοήθεια του ήλιου και τη νύχτα με τον τεχνητό φωτισμό. [βλ. Φως] 

Σχήμα

Στους Προμαχώνες, το κυρίαρχο σχήμα είναι ο αφαιρετικός κύκλος, που συμβολίζει την αιώνια επιστροφή, το πέρασμα από τη ζωή στο θάνατο. Αυτοί οι τρεις κύκλοι είναι παραγωγικοί και χρήσιμοι. [βλ. Τρία]

Τοίχος

Στην οχυρωματική αρχιτεκτονική των κάστρων, ο προμαχώνας αποτελείται από τείχη. Πρόκειται επομένως για μια δομημένη επιφάνεια που εμποδίζει την πρόσβαση, άλλοτε περισσότερο και άλλοτε λιγότερο επιτυχημένα – λέμε, για παράδειγμα, ότι ένας προμαχώνας είναι «ευπρόσβλητος». Όπως ένας τοίχος, ο προμαχώνας περιορίζει την ελευθερία της κίνησης του σώματος. Όπως μια φυλακή, επιχειρεί να περιφράξει το εξωτερικό – δεν είναι τυχαίο ότι υπάρχουν Προμαχώνες που φιλοξενούν φυλακές. Οι Προμαχώνες της Δημητρακοπούλου, με τις χαρακτηριστικές κλίσεις των τριών κυκλικών στοιχείων, φαίνεται πως προκύπτουν μέσα από μια διαδικασία αποδόμησης του τοίχου και με αυτόν τον τρόπο αντιστέκονται στη βία που επιβάλλεται στα σώματα. Για την ακρίβεια, οι Προμαχώνες είναι ένας τοίχος ο οποίος απελευθερώνει το σώμα, και μάλιστα μία από τις ιδέες της Δημητρακοπούλου είναι να καλέσει έναν χορευτή να συνομιλήσει με το γλυπτό της.

Τρία

Οι Προμαχώνες αποτελούνται από τρία στοιχεία κυκλικού σχήματος, διαμέτρου έξι μέτρων το καθένα. Τα στοιχεία αυτά λειτουργούν όπως οι στροφές ενός ποιήματος – με τον ίδιο τρόπο που ένας ποιητής εκλαμβάνει το ποίημά του ως έναν ναό γύρω από τον οποίο οργανώνονται ο χώρος της πόλης και    η συλλογική δραστηριότητα. Οι Σημειώσεις για έναν Υπέρτατο Μύθο (1942) του Wallace Stevens χωρίζονται σε τρία μέρη, με την ίδια ακριβώς έκταση, και τιτλοφορούνται: «It must be abstract (Πρέπει να είναι αφαιρετικό)», «It must change» (Πρέπει να αλλάζει), «It must give pleasure» (Πρέπει να προσφέρει απόλαυση). Αυτά τα τρία «πρέπει» εύκολα τα εντοπίζει κανείς και στους Προμαχώνες της Δημητρακοπούλου.

Υλικό

Ο σίδηρος δίνει στους Προμαχώνες αντοχή στον χρόνο, εξασφαλίζει τη διατήρηση και τη μονιμότητά τους.

Φως

Ο φωτισμός του έργου επιβεβαιώνει την ανάγκη για αλλαγή και κίνηση. Ο Φίλιππος Κουτσαφτής, που έχει αναλάβει τη φωτιστική επιμέλεια, καλείται να αναδείξει την υποβλητικότητα των Προμαχώνων. Το σχόλιο του αρχιτέκτονα Frederick Kiesler για τον περίτεχνο φωτισμό της αίθουσας που φιλοξένησε την έκθεση Art of this Century (1942) ηχεί εδώ οικεία: «Είναι δυναμικό, πάλλεται όπως το αίμα σου». 

Φωτογραφία

Το φως της φωτογραφίας πάντα συνοδεύεται από το σκοτάδι, γράφει ο Eduardo Cadava στο Words of Light. Όταν πρωτοαντίκρισα τη μακέτα των Προμαχώνων σε φωτογραφίες, μου ήρθε αμέσως στο νου το Μνημείο στον Balzac του Auguste Rodin, όπως το αποτύπωσε με τον φωτογραφικό φακό του ο Edward Steichen κατά τη διάρκεια της νύχτας. Στις φωτογραφίες του Steichen, το φως του φεγγαριού πέφτει με δραματικό τρόπο πάνω σε μια μνημειακή αναπαράσταση της γραφής, στο «θωρηκτό της λογοτεχνίας». Πώς θα έμοιαζαν άραγε οι Προμαχώνες υπό το φως του φεγγαριού;

Χριστόφορος Μαρίνος

ΑΡΧΕΙΟ ΒΕΝΙΑΣ ΔΗΜΗΤΡΑΚΟΠΟΥΛΟΥ
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